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Muestra de arte joven. MEAC. Madrid.
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Muestra de arte joven. MEAC. Madrid.
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Confrontaciones. MEAC. Madrid.
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Condomnation, 1994

)

Celuloide de 16 mm color y fotos de iconografias cinematogréaficas (Metro Goldwyn Mayer, Columbia Picture, 20th Century Fox.

Los paisajes terrenales, como los

codificada de cada uno de ellos. 220x120 cm. Plastificado. Nueva York

Colec. particular. DF México.
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Secuencias para tramar
el sentido

Octavio Zaya

En los campos que nos ocupan, el conocimiento
sdlo viene en relampagos. El texto es el trueno
que retumba mucho tiempo después.

Walter Benjamin

1 ... las tiras de celuloide de Txuspo Poyo traman radicalmente una
pasién escéptica por lo imposible: la imposibilidad de la narrativa,
la imposibilidad de cualquier resolucién, la imposibilidad de la
comunicacion. El “tejido” que conforman trata de habérselas con las
complejidades del presente sin recurrir a imagenes idealizadas del
pasado o del futuro. Sus piezas son, en cierta forma, post-utépicas,
asumiendo que el problema es que nuestras metas y objetivos se
han evaporado antes de realizarse, y completamente conscientes
del hecho de que cada uno de nosotros, a pesar de las diferencias
que nos separan - interés, riqueza, poder, cultura -, esté “contenido
en un mundo donde cada vez es mas dificil que no nos tropecemos

uno con otro, confundidos como estamos en conexiones infinitas”!

2 ... a la vez high-tech y artesanales, espectaculares y caseras,

las piezas de Txuspo pueden referirse tanto a la tradicién de Piet
Mondrian o Ad Reinhardt como a la de Miriam Shapiro, una
masculina y otra femenina. Con todo, cada una de esas piezas
considera la pintura moderna a través de sus composiciones
geométricas, y a veces en su uso del color. Sin embargo, esos
patrones no asumen la autoridad de los lienzos de Mondrian o

Barnett Newman; su geometria es delicada e intrincada, no osada.

verticales y horizontales para crear patrones que descomponen la

informacion, como si suprimiera una o mas letras en medio de un

vocablo, como si perdiéramos brevemente la sintonia...

3 ... la obra de Txuspo no tiene ni principio ni fin. Esos conceptos

suponen linealidad... Pero si consideramos que el “tejido” que crea
Txuspo posee multiples secuencias en vez de que tenga una ausencia
total de linealidad y secuencia, entonces la obra tiene multiples
principios y fines. Por un lado, en lo que respecta a los origenes
y aperturas, se puede sugerir que el “tejido” de Txuspo ofrece al
menos dos clases diferentes de comienzos. El primero se refiere a la
lexia individual, el segundo a la reunién de éstas en un metatejido.
Por el hecho de que la obra exista como pieza sistematica, dentro
de un marco (o un envoltorio plastico), el espectador considera la
pieza en uno u otro momento, en uno u otro fotograma, en una u
otra secuencia, y ese momento, ese fotograma, esa secuencia, es
el comienzo. Refiriéndose a la letra impresa, Edward W. Said explica
que “el comienzo de una obra es, practicamente hablando, la
entrada principal a lo que ofrece”.? Pero iqué pasa cuando una obra,
como la de Txuspo, ofrece muchas entradas “principales”? Said nos

proporciona una respuesta cuando argumenta que un “comienzo”
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9 En todo caso, Txuspo establece un campo sincopado de bandas estd “disefiado para indicar, clarificar, o definir un tiempo, un lugar 5
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Ego-Eco, 1993

Pixel Woman, 1998
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emperatura del cuerpo humano.

170x120

Nueva York.

C

del artista.

Colec

0 una accion posterior”. En otras palabras, la designacion de un
comienzo generalmente comporta también la designacién de una
intencion consecuente. Un eslabén, o una cuadricula del “tejido”, o
un fotograma, puede asumir entonces el papel del comienzo de una
cadena o el punto de partida. “EI comienzo, entonces, es el primer
paso en la produccién intencional del significado”. Pero el “tejido”
de Txuspo hace dificil determinar el comienzo porque a la vez que
cambia nuestra concepcién del “tejido” nos permite “comenzar” en
puntos diferentes, y de igual modo cambia el sentido del final. Y no
solo cambia nuestro sentido del final sino que podemos extender el
“tejido”, hacerlo mas grande que cuando comenzamos. Nunca existe
la Ultima tira. Como el propio Txuspo reconoce: “La pieza tiene dos
visiones, en una se concibe como una unidad, pero precisamente
por su superficie abismal - la pieza carece de perspectiva - uno se
siente impulsado a buscar su propia légica dentro de la pieza. Cada

uno busca su propia logica™

2 ... las piezas de Txuspo no son pinturas, aungue tienen una cualidad

pictérica y, sin embargo, parecen terriblemente mudas, escenas e
imagenes tomadas de los mass media, peliculas, fotos, etc. que

aparentemente no componen una historia completa. Como el propio

“tejido”, el artista se va cosiendo en trozos y pedazos, siempre
fragmentado. Construyendo su “tejido” a partir de cortes y montajes
de iméagenes encontradas, éstas nunca parecen auto-suficientes
en la obra; por el contrario, son tan inocentes como impuras, tan
nobles como ilegitimas ... “La obra existe como fragmento”, asegura
Txuspo. “Tanto un fotograma, un fragmento de la pieza, como toda
la pieza, tienen siempre la misma intensidad”. No existe, pues, una
narrativa documental, ni del proceso, ni autorreferencial. Sélo existe
una narrativa de instantes. Como en un fotomatén. Ese es el tiempo,

entre un instante y el otro...

un “tejido” fragmentado, eliptico, repetitivo, y no obstante
infinito, o cuando menos indefinido, de iméagenes y colores, que
sin embargo no puede separarse de su totalidad. Cualquiera que
tire de uno de sus hilos-tiras tendra que agarrar todo el “tejido”,
con sus huecos transparentes y sus inacabados margenes. Una tira,
una secuencia, un fotograma, puede entenderse como transicional,
como si estuviera insertado en una secuencia mayor, creando en la
imaginacion sensorial un caleidoscopio vertiginoso de abstracciones.
Pero esas diversiones que no significarian nada en una obra que sélo

estuviera compuesta de simples anotaciones, aqui no son gratuitas

Cutting Edge. Elga Wimmer Gallery. ARCO 06. Madrid.
Exp. Fondazione Sandretto Re Rebaudengo. Guarene. Turin.

es. MEAC. Madrid. 1994

Vista de obras en Confron
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Starlux,1996
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Birth Control. 2

Milk. Bunnies and Butterflies. 240x120 cm.

HOT-EL. 240x120 cm.

200x100 cm. Nueva York.
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stop Dave... would you stop?, 1995 (Detalle)
Universidad de Navarra. Pamplona.
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Dave stop...
Colec. particular.
Exp. Sala Carlos




I need so bad, Godard, 1995

Con T de ERROR, 1996

con cinta adhesiva y extraido d
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ide de 35 mm tran

nales electrénicas.

Museo de Navarra

Colec.

a Caixa”. Barcelona

ademés de que esa secuencia “documental” esta

porque aqui,

subordinada o transpira a través de un fondo “ficticio”, registra una
subjetividad que se manifiesta en las conductas o expresiones de esos
fotogramas (y a partir de los titulos que para Txuspo son inseparables
de sus composiciones). “La obra va de un sentido individual a un
sentido colectivo”, nos dice Txuspo. “Es la idea de como adquirimos
informacion, la privatizamos y luego la volvemos publica. El titulo

tiene una referencia a lo que esta ocurriendo en la pieza...”

"me interesa el celuloide como transparencia, como algo en
transito. Este interés se inicié en 1989, a partir de un viaje que
hice a Londres, de donde me traje los rollos de peliculas que me
encontré en la basura. Por aquel entonces tenia una exposicion en
la Casa de Cultura de Basauri y preparé una cortina gigante, de
tres metros por dos, que habia realizado en unos encuentros que
se organizarén en Mondragon. La pieza se despegaba de la pared,
lo que destacaba su condicién de transparencia del celuloide.
Mas tarde he vuelto a recuperar esa idea de transparencia, como
transito, como la sensacién de que todo esta pasando. El celuloide
te ofrece una informacion, pero que resulta abstracta, porque es una

informacion en movimiento. Es como una ausencia, o la presencia

Con T de ERROR. Interzones. Kunstforningen. Copenhague. Dinamarca; Uppsala
Konstmuseum. Slottet Uppsala. Suecia.
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”. Una presencia que ha pasado porque la obra de

que ha pasado...
Txuspo es un ejemplo de la crisis de la imagen-accion. Estética, lo
que esta pasando en la imagen se produce mas alla de ella, méas
alla del movimiento, en lo que Deleuze calificaria como la imagen

mental, una mutacion del cine’...

2 ...Txuspo:"l need so bad Godard”...

..Godard:

qué puntos,

“como digo, mientras esperamos descubrir qué ies y
como un avién que espera despegar, mejor, por el
momento, mas que preguntas y respuestas, rios de sentimientos que
se pierden de pronto en el mar de los pensamientos, o viceversa,
mejor disolver, disolver, disolver basta que nos quedemos sin aliento
como a veces hace Francois, y sélo él, porque ningln otro sabe
cémo, o es la moda, si, mejor divagar en digresiones de modo
que cosamos otra vez, con peliculas como agujas, las esparcidas
piezas de nuestro gran lienzo blanco, el que remendamos cada
ano, hoy, esta mafana, al comienzo del trabajo, de modo que
finalmente acabamos por no saber que es virgen, todavia virgen,
como negativos, se llamen Dupont, Iliford o Kodak, todavia también
enteros, y que uno sélo tiene que soplar vigorosamente para estirar,

es decir disponer en la direccién correcta a aquellos que han perdido

Exp. Sala Carlos IlI. Universidad de Navarra. Pamplona.
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Dos fotografias trenzadas y cosidas a un negativo

3 Feet 4 Death, 199

Terrorist's Jacket, 1993
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From mosquito to Microsoft, 1996

Dos fotografias trenzadas. Pe

=
=
o
2
[}
s
(&)
S
EA’J
5
b
2
k3]
[2'4
[}
o
el
k5t
]
5
[%2]

<
s}
=
©
>
5}
=z
s
>
<
a
g
K
Q
(&}

su camino navegando, cualquiera que sea el nombre del instigador,
Skolimowski, Hitchcock, Langlois. Si, disolver, montaje magnético
de ideas, sin puntos de suspension, esto ni es algo espeluznante ni
Celine, dejémoslo a la literatura, lo merece, sufriendo y apilando libro
sobre libro en medio de los reglamentos del lenguaje, nosotros, con
el cine, somos otra cosa, vida primero que nada, 10 que no es nuevo,
pero es dificil hablar de ella, uno dificilmente puede vivirla y morir,
pero hablar de ella, bueno, existen libros, pero en el cine, no tenemos
libros, tenemos sélo musica y pintura, e incluso éstas, como sabes,

pueden ser vividas, pero raramente podemos hablar de ellas™.

3 ... esta especie de bricolage nos ofrece una nueva clase de unidad

apropiada al “tejido”. Si estamos de acuerdo en que la trama o el
argumento es un fenémeno creado por el espectador-autor con los
materiales que nos ofrecen las lexias mas que un fendmeno que
pertenece solamente al “tejido”, entonces uno puede aceptar que
la lectura del “tejido” de Txuspo produce una experiencia similar
a la que nos provee la lectura de la trama unificada descrita por
narradologistas desde Aristdteles a Ricoeur. Ricoeur define la trama,
o el complot, como lo llama Txuspo, “en el nivel méas formal, como un

dinamismo integrador que infiere una historia unificada y completa

Exp. Fondazione Sandretto Re Rebaudengo. Guarene.Turin.

a partir de una variedad de incidentes, en otras palabras, que

transforma esta variedad en una historia unificada y completa. Esta
definicién formal abre un campo de transformaciones gobernado
por reglas digno de ser llamado tramas mientras podamos discernir
totalidades temporales que producen una sintesis de lo heterogéneo
entre circunstancias, objetivos, medios, interacciones, y resultados
intencionados o inintencionados”. Segun Ricoeur, la imaginacion
metaférica produce narrativa por un proceso de lo que califica como
“asimilacion predicativa”, que “ apresa e integra en una historia total
y completa eventos multiples y desperdigados, esquematizando, por
lo tanto, la significacién inteligible conectada a la narrativa tomada
como una totalidad””. Como espectadores nos vemos forzados a
fabricar un todo o a integrar multiples y desperdigados eventos,

partes separadas, en una historia completa...

4 ... Txuspo infiere todas las consecuencias de ello cuando mezcla

las tiras de celuloide para establecer relaciones diferenciales entre
los eventos visuales. Asi se explica que los intersticios proliferen por
doquier, en la imagen visual, en las tiras de celuloide, en las fotos
cosidas, en el entretejido de las tiras. Y no es que lo discontinuo se

imponga sobre lo continuo. Por el contrario, en el cine, los cortes

[
L]
-
"
"

5
151
o
S
©
°
©
=3
2
8
S
©
8
£
S
>
IS
IS
To)
) ™

~
S
2
©
>
g
S
=z
£
o
N
—
>
o
~
—

[}
(&)

Celuloide d




Trayectorias. Spanish Institut. Nueva York.

y las rupturas de la imagen son precisamente lo que componen

su continuidad. Pero aqui esos cortes y rupturas son precisamente
sus intersticios, sin un principio y sin un fin. La interaccién de dos
iméagenes produce o traza una frontera que no pertenece a ninguna

de las dos, estableciendo imagenes des-ligadas. ..
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Anos 90, distancia zero. Centro de Arte
Santa Ménica. Barcelona.

MEE

4 .."las piezas son como cajas fuertes de la significacion” (Txuspo

Poyo). El problema, como en el caso de Raymond Roussel, es tener
la llave o la combinacion apropiada para abrir la caja. Mientras tan-
to, como nos dice Txuspo "le falta la cabeza y la cola. Le falta algo

que no sabemos lo que es”. El tema de la obra de Txuspo es precisa-

. , mente esta falta fundamental que intenta enmascarar la saturacion
2 ...lazos, tejidos, cadenas, entretejidos, cruzes, tramas...la red que

) o ) ) y el exceso de las imagenes. Su importancia emerge precisamente
trama cada pieza supone un cortocircuito del tiempo en el espacio,

, . , ) en los intersticios de su propia imposibilidad significante, entre los
del vacio en la saturacion, del cuerpo en la tecnologia...,la obsesiva

. . ) ) ) destellos de su ruina...
reiteracion de las memorias fragmentadas...dejando que los signos
busquen entre si la significacién...Incluso su obra maés reciente
(Go a head y 3Feet 4Death) continuamente representa su propia
fragmentacion, alienacion y desterritorializacion, vaciando cualquier
significacion referencial presente y pasada y descomponiendo
la coherencia de los discursos-imagenes que la contienen...esta
suspension que se produce nos permite todo un juego diferente de
formaciones significantes...que unifica el antes y el depués en un
llegar a ser que los cruza y los desplaza infinitamente...la narrativa

se modifica constantemente en cada episodio, no de acuerdo con
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las variaciones subjetivas, sino a consecuencia de los lugares

desconectados y los momentos descronologizados...
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Cliffor Geertz, Work and Lives: The Anthropologist as Author (Chicago: University
of Chicago Press, Chicago. 1988), p.147.

N

Eduward W. Said, Beginnings: Intentions and Method (New York: Columbia
University Press, 1985), p.3

w

Conversaciones con el artista. Nueva York, febrero 1995. Inédita

0 y negro, secuencias de un docum

. Nueva York.

o~

Consultar Gilles Deleuze, Cinema 2, The Time-Image (Minneapolis: University
of Minensota Press, 1989)5 Jean Luc Godard, Godard on Godard(New York:Da
Capo Press, 1986). p.213

o

Paul Ricoeur, Time and Narrative (Chicago: University of Chicago Press, 1984),
Vol. 2, p.8

~

Ibidem, Volimenes 1, p.X

Hipernormal, 1994. (Detalle).
Colec. del artista.

The endless, 1994

Las tipografias d




ITC
PAG.31
WORK

PR
fes k!

s !w- . 5] lm.sum FiliNe
AR

"
¥

MI0A BASNN "INMISU| ysiueds ‘senojoafes)
"BUOJRDIRYG "BOIUO BIUBS 81y 9P 01JUS) "0/9Z EIOUBISID ‘06 SouY
‘(3lle32q) 661 ‘ssajpua 8y

ITC
PAG.30
WORK





